
2. Transformace umělecké 
kritiky a proměna kurátorské 

praxe. Kritika institucí
Literatura k tématu v rámci semináře: Václav Hájek: Osud opravdového kritika; Jan 

Zálešák: Kritické umění a kurátorství v nejisté době; Milena Bártlová: Co znamená psát 
dějiny umění; Elisa Rusca: Pád do králičí nory. Umělecká kritika o sociálních sítích a 

svobodě internetu
Obecná literatura k tématu: David Korecký: Médium kurátor, Brian O‘doherty: Uvnitř 

bílé krychle. Umění po roce 1900 (níže odkaz pro stáhnutí celé knihy v pdf) 

https://uloz.to/file/qCqrKhEn/umeni-po-roce-1900-pdf

https://uloz.to/file/qCqrKhEn/umeni-po-roce-1900-pdf


2.1. Vznik současných 
galerijních institucí



• Před koncem 19. století existovaly pouze 1. národní galerie a státní instituce vzniklé v době
osvícenství z nacionálních a osvětových důvodů (většinou fungovaly spíš jako muzea „starých
mistrů“) 2. soukromé výstavy šlechtických a panovnických sbírek (pro dvůr a diplomatické návštěvy)
a 3. pro veřejnost Salóny – výroční výstavy zaměřující se na „aktuální umění“, které však vybírala
jury (často velmi konzervativně a selektivně) a „protisalóny“, na kterých vystavovali umělci, kterým
bylo zakázáno zúčástnit se salónní výstavy.

• Ke konci 19. století začaly v Čechách vznikat umělecké spolky a časopisy přidružené k těmto
spolkům zaměřené na současné umění. (Například Spolek výtvarných umělců Mánes a jeho časopis
Volné směry). Tyto spolky začali pořádat výstavy svých členů (ať už samostatné či společné) ve
výstavních pavilonech, které si samy postavily.

• Teprve vznik galerií secesních spolků* může být považován za zrod galerií „aktuálního umění“, tak
jak je známe dnes. Například Pavilon secese od Josefa Maria Olbricha ve Vídni nebo u nás Kotěrův
Výstavní pavilon SVU Mánes (bohužel zbořen roku 1917).

• Od roku 1851 existují ve světe (počátek v Londýně) velké světové výstavy; moderní projekt, který
měl poukazovat na to nejmodernější ve všech odvětvích. Na výstavách se často snoubil průmysl s
inženýrstvím a designem. Nejznámějším rezultátem těchto výstav je například francouzský pavilon z
výstavy konané roku 1889 – Eiffelova věž.

• V roce 1891 se na pražském Výstavišti otevírá 1. Jubilejní výstava, která navazuje na 1. průmyslovou
výstavu konanou před sto lety (1791) v Klementinu. Výstava obsahovala nejen aktuální průmyslové
výdobytky, ale například i tehdejší keramiku, sklo a užité umění. Centrem této výstavy se stal,
dodnes stojící, secesní Průmyslový palác architektů Bedřicha Münzbergera a Antonína Wiehla.
Následně se v tomto prostoru konaly významné výstavy poukazující na současnou architekturu,
průmysl či Národopisná výstava zaměřena na lidovou kulturu.

*secesní spolky byly obvykle skupiny umělců, často mladých studentů, kteří opustili akademické a univerzitní vzdělání,
jelikož ho považovali za příliš konzervativní a zpátečnické. Tyto spolky u nás daly vznik názvu stylu Secese. 



Jan Kotěra. Pavilon SVU Mánes. (1902-1917)

• Pavilon SVU Mánes navrhl Jan Kotěra pro příležitost
výstavy Augusta Rodina v Praze roku 1902.

• Pavilon následně sloužil pro potřeby SVU Mánes.
• Probíhaly v něm první velké zahraniční výstavy jako

například i výstava Edvarda Muncha.
• Jednalo se o první velké výstavy zahraničních umělců u nás

v Čechách a zároveň první organizované výstavy umělců
mimo spolky a výroční soutěže.

• Dalo by se tvrdit, že se jednalo o první kurátorské počiny u
nás. Ačkoliv za nimi nestál jeden znalec v pozici kurátora,
ale množství nadšených mladých umělců ze spolku.



Institucionalizace moderního umění
• V roce 1929 vzniklo v Americe MOMA – Museum of modern art. Muzeum bylo

založeno díky neústupnosti tří žen, které byly později přezdívány jako „odvážné
dámy“ – Abby Aldrich Rockeffelerová, Lillie S. Blissová a Cornelius J. Sullivanová.
• Ředitelem muzea se stal Alfred Barr, který pořídil obrovskou sbírku moderního umění

(například i Van Gogha) – tímto krokem bylo moderní umění v USA
institucionalizováno a stalo se tržní komoditou. Z velké části k tomu také přispěl kritik
umění a teoretik Clement Greenberg, který byl považován za kapacitu jak v oblasti
kritiky, tak v oblasti uměleckého konzultanta či předvýběru děl do aukcí apod.
• Proti postavě Clementa Greenberga, ale i proti selektivním institucím, které přísně

vybíraly pouze umění konvenující jejich požadavkům (formalistická doktrína), se
strhla velká vlna kritiky. Tato vlna kritiky pocházela zejména z řad nových
avantgardistů, usilujících o zrušení autonomie umění, respektive usiluji o to, aby
životní umění bylo integrováno do životní praxe (umění od cca 60. let).
• Tato kritika institucí (ať už instituce „umění“, galerií nebo předních uznávaných

osobností) vrcholí v 60. letech akcemi a happeningy, které kritizují stávající instituce.
Tato doba je vznikem „nekomoditního“ a neobchodovatelného umění – akční umění,
situacionistická internacionála, fluxus. apod.



Vznik nových typů galerií
• V 60. letech se zástupci nových avantgard vymezovali vůči formalistické doktríně specifičnosti uměleckého

média a přicházeli s různými inter- a multi-mediálními přístupy.
• Institucionální kritika pocházela jak z řad umělců tak z řad některých teoretiků; takovými počiny jsou

například výstava Le vide (Prázdnota) Yvese Kleina, která se uskutečnila v galerii Iris Clert v Paříži v roce 1958.



Vznik nových typů galerií
• nebo Armanova reakce – Le Plein (Plno) z roku 1960. Galerie byla nacpaná

věcmi tak, že nebylo možné vejít dovnitř.
• Obě instalace předznamenávaly

proměnu uměleckého díla v
komoditu. Poukazují na to, že
konvence muzejní prezentace se
přibližují těm v nákupních
střediscích (vitrína a výkladní
skříň).

• Proto je třeba chápat je ve
vztahu k vzniku masové
společnosti.



Vznik nových typů galerií
• 60. letech vedle výstavních kunsthalle (většinou pozůstalých po uměleckých spolcích),

sbírkotvorných národních institucí (národní a státní galerie typu –muzeum), soukromých
institucí (MOMA) a soukromých prodejních institucí vznikly nezávislé galerie (galerie při
neziskových institucích či organizacích) či výstavy v alternativních prostorech.
• Ve stejné době dochází k splývání umění s filozofií v návaznosti na Theodora Adorna,

významného představitele frankfurtské školy. Projevuje se například v tvorbě nových
realistů.
• Theodor Adorno: „Definice umění je vždy předznamenána tím, čím umění kdysi bylo, je však
legitimní jen díky tomu, čím se umění stalo, otevřeno vůči tomu, čím se stát chce a čím se
snad stát může.“ Není tedy neobvyklé, když se například jistý kultovní výtvor v průběhu let
začne považovat za umění a naopak to, co kdysi uměním bylo, jím již není. Tradice je zkrátka
dána hospodářskými a společenskými strukturami a spolu s nimi se mění. Mohlo by se
zdát, že v současné době, kdy se umění nachází v situaci, že se z něho začala dělat zábava,
ztratilo svoji tradici. Pokud se jedná o zmíněnou představu umění jakožto zábavy, ta v
žádném případě přijatelná není. Čím více totiž člověk umění rozumí, tím spíše chápe, že
umělecká díla nejsou zábavou a zdrojem požitku. Tohoto momentu lze přesto jejich
prostřednictvím dosáhnout. Nikoli však jejich konzumací, ale tím, že se v nich vnímatel
rozplyne, čímž se osvobodí od běžného života. Umění mu tedy v tomto ohledu může
nabídnout jakousi slast. Pokud se však umění snaží vyhovět sociálním potřebám, stává se
provozem. Moderní umělecká díla však mají naopak klást otázku, k čemu a čím vůbec jsou.
Bohužel se ale často přizpůsobují panujícím poměrům a slouží pouze jako hodnoty výstavní.



Kunsthalle (Výstavní instituce bez sbírky) Národní galerie (státní galerie se sbírkou) Školní galerie (galerie přimknuté k institucím)

Alternativní prostory

Soukromé galerie pro vystavování 
současného umění

Prodejní galerie



2.1. Vznik současného 
kurátora a jeho role



Zrození současného kurátora
• Slovo kurátor je odvozeno z latinského slova curator = opatrovník nebo správce. Tento pojem dříve označoval spíše

jakéhosi kustoda s rozšířeným polem působnosti (jeho povinnosti ho pasovaly například i do role archiváře či
muzeologa).

• V 70. letech, která s sebou přinesla všeobecnou medializaci společnosti, se dosud nevídané možnosti kvalitní mas-
mediální vizualizace (zejména televize) zásadně podepsaly na dosavadním uměleckém provozu.

• Instituce, které se dosud věnovaly výhradně sbírkám (například naše NG) se najednou cítily povinny nabízet aktuální
výstavy a prezentace současného umění.

• Internet a mobil přispěly k dalšímu zjednodušení globální komunikace -> spění k soudobému točícímu se galerijnímu
provozu; tzn.: čím více diváků, tím více publicity, čím více publicity tím více příznivců a sponzorských darů.

• Mnozí historici umění rozpoznali tržní potenciál hned v počátku a vstoupili na nové pole působnosti (kurátorské výstavy).
• Arnold Bode s Wernerem Haftmannem roku 1955 zakládají Kasselské Documenta.
• Noví adepti kurátorství pocházeli ze všeh směrů humanitních studií. V roce 2007 se kurátorem mohl stát kdokoliv, kdo

měl „zájem o umění a organizační talent“ (z vyhledávače jobs.cz). V té době se mezi požadavky nenacházelo
kunsthistorické vzdělání -> (potenciální rozšíření zájmu umělců o mnohé další obory?)

• Ještě v meziválečných letech byly výstavy současného umění prováděny výhradně v soukromých (často prodejních)
galeriích nebo ve výstavních prostorách spolků. Tyto výstavy však měly málokdy tématický nebo obsahový charakter. Byly
buď monografické nebo se jednalo o masové přehlídky „všeho nového“. Organizátoři takovýchto výstav byli buď
obchodníci s uměním nebo funkcionáři spolků.

• V druhé pol. 20. století nastal výstavní boom. Normativním stavem muzeí se stává: celoroční program výstav s veškerým
příslušenstvím (katalog, průvodce, doprovodné přednášky, koncerty, literární čtení, diskuze, nabídky pro důchodce a
mládež, VIP programy, sponzorské programy, apod.) přesto však s velmi omezenými finančními prostředky.

• Kulturní provoz je čím dál více tlačen do populistických projektů a z kurátorů se často stávají i manageři, jejichž první
starostí je fundraising a marketing.



DOCUMENTA
• Název „documenta“ je odvozen z množného čísla latinského výrazu pro doklad, důkaz,

dokument. Její zakladatel Arnold Bode se snažil dostat německé umění z izolace a
konfrontovat je se světovými trendy v umění.

• Documenta se koná jednou z 5 let v německém městě Kassel.
• Bode chtěl do Německa přivézt zpět avantgardu (která vymizela s nástupem Hitlera k moci;

všechno moderní umění považováno za „zvrhlé“). Inspiroval se Armory Show v NY (1913)
• Využil budovy Muzeum Fridericanum, která za války 1943 vyhořela.
• Bode chtěl vyvinout genealogii moderního umění.
• O 11 let později pořádá Harald Szeemann, švýcarský kurátor, umělec a historik umění, ředitel

Kunsthalle v Bernu první Velkovýstavu (1966). Harald Szeemann byl revolucionářský kurátor,
dá se považovat za jednoho z prvních „kritických kurátorů“. Ačkoliv Kunsthalle v Bernu nebyla
velká instituce, byla díky Szeemannovi velmi vyhledávaná – každý měsíc nová výstava
současného umění. Roku 1972 se Harald Szeeman ujal kurátorování Documenty 5 a nazval ji:
Zkoumání skutečnosti – dnešní obrazové světy. Na této výstavě byly poprvé ve velkém
institucionálně představeni umělci happeningů, vídeňského akcionismu, akčního umění a
Fluxusu.

• Documenta X byla první z „kritických dokument“ – Samotný výběr Art Directorů se stal
prostorem pro kritiku stereotypů. Documenta X byla první Documentou, kterou řídila žena –
Cathrine David. Následnou dokumentu zase řídil první neevropský ředitel Documenta –
Okwui Enwezor.





BENÁTSKÉ BIENÁLE UMĚNÍ
• Historicky první Bienále se konalo roku 1885, předcházely mu jednání a zasedání

místního parlamentu, hlavní zásluhu lze přičíst starostovi Riccardovi Selvaticovi.
Bienále v roce 1895 vzdalo hold 25. výročí sňatku krále Umberta a královny
Markéty Savojských. Výstava současného umění měla reprezentovat
nejvznešenější aktivity moderního ducha.
• Bienále je významnou kulturní událostí. Je otázkou prestiže, zajímavě a důstojně

reprezentovat zemi, její zvláštnosti, tak významné individuality. V některých
zemích, např. v Anglii, přebírá zodpovědnost dokonce parlament. Současná
podoba Biennale di Venezia zastřešuje 30 stálých národních pavilonů, které jsou
zakomponovány do parku Giardini. Země, které nedisponují stálým pavilonem se
prezentují v sezónních pavilonech, které jsou situovány v lokalitě Arsenalu.
• Biennale di Venezia (Benátské bienále) je prestižní mezioborová přehlídka

současného výtvarného umění pořádaná v každém lichém roce v
italských Benátkách.
• Téma posledního bienále: kurátora Ralpha Rugoffa May You Live in Interesting
Times
• Odkaz na dokument ČT art: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10123096165-

artmix/219562229000006-benatske-bienale-2019

https://www.ceskatelevize.cz/porady/10123096165-artmix/219562229000006-benatske-bienale-2019


Vztah umělce a kurátora
• V současné době problematický.
• Kurátor se často situuje do role „programátora uměleckých děl“ nebo 

producenta. 
• Je rozdíl mezi kurátorem na volné noze a institucionálním kurátorem. 
• Autonomie umění se posouvá od dovedností (skills) k umělecké praxi 

(practice) – posun k bioformalismu -> Boris Groys. 



2.1. Krize kritiky. Role 
současného kritika



Původ a proměny umělecké kritiky
• Z řeckého „krinerein“ – posuzovat, zvolit, rozlišovat, zkoumat, třídit, soudem rozhodnout.
• Kritika pramenů – zkoumání pravosti, Kantova kritika – zkoumání principů a předpokladů,

Foucaultova kritika – zkoumání vlastních měřítek, vzorců a norem.
• Kritika je základem dějin umění.
• Už archaické kultury se domnívaly, že svět vznikl „uspořádáním chaosu“.
• Kritika je nástrojem pro řazení jevů do kategorií -> čemu rozumíme toho se nebojíme.
• Kritika společenských a politických událostí už v době osvícenství -> doba vzniku spolků a

kulturních institucí -> modernistická představa, že cílem debat a kritik je progres a proměna
společnosti v duchu racionalizace -> vymýcení všeho symbolického.

• S nástupem masové kultury – instantní soudy z řad veřejnosti
• S nástupem postmoderny a poststrukturalismu – pluralitní pohled na pravdu – kritika kritiky.
• Žijeme v době mýtů a obscese interaktivity – řada strategií se nám snaží sugerovat dojem

možné zpětné vazby. Konzument nahrazuje dřívější roli odborníka.
• Dříve kritik kritizoval podle aktuálních „kritérií“ s nástupem postmoderního přístupu měl

kritizovat vlastní prostředky kritiky – vzdálení se od umění.
• Současně obroda umělecké kritiky – kritika si hledá téma stejně jako umění. Staví ne

heterochronicitě.
• V současné době kritika spíše příbalovou informací či návodem / editací.



Historické milníky umělecké kritiky
• Charles Baudelaire – psal o svých současnících.
• Denis Diderot – kritik Salónů. Kniha O Umění.
• Michel Foucault – What is Critique?
• Po druhé světové válce přesun centra umělecké kritiky do USA – Clement

Greenberg.
• 1962 časopis Art Forum
• 1976 OCTOBER (zakladatelka Rosalind Krauss). První rigorózní podoba časopisu o

umění.

• V Čechách kritika až se založením Spolku výtvarných umělců Mánes a časopisu
Volné směry, kam publikovali zejména F. X. Šalda, Emil Filla, Miloš Jiránek,
Bohumil Kubišta a další. Dnes zejména v internetovém prostředí – artalk.
• www.artalk.cz

http://www.artalk.cz/

