2. Transformace umelecke
kritiky a promeéna kuratorske
oraxe. Kritika instituci

Literatura k tématu v ramci seminare: Vaclav Hajek: Osud opravdoveho kritika; Jan
Zalesak: Kritické umeéni a kuratorstvi v nejisté dobé; Milena Bartlova: Co znamena psat
déjiny uméni; Elisa Rusca: Pad do kralici nory. Umeélecka kritika o socialnich sitich a
svobodé internetu

Obecna literatura k tématu: David Korecky: Médium kurator, Brian O‘doherty: Uvnitr
bilé krychle. Uméni po roce 1900 (nize odkaz pro stahnuti celé knihy v pdf)

https://uloz.to/file/gCqrKhEn/umeni-po-roce-1900-pdf



https://uloz.to/file/qCqrKhEn/umeni-po-roce-1900-pdf

2.1. Vznik soucasnych
galerijnich instituci



* Pred koncem 19. stoleti existovaly pouze 1. narodni galerie a statni instituce vzniklé v dobé
osvicenstvi z naciondlnich a osvétovych divodu (vétSinou fungovaly spiS jako muzea ,starych
mistra“) 2. soukromé vystavy slechtickych a panovnickych sbirek (pro dvir a diplomatické névétévY)

)ro verejnost Salony — vyrocni vystavy zamerujici se na ,aktualni umeni®, ktere vsak vybirala

a 3.
jury Fcasto velmi konzervativné a selektivne) a ,protisalény®, na kterych vystavovali umélci, kterym
ylo zakazano zucastnit se saldnni vystavy.

* Ke konci 19. stoleti zacaly v Cechach vznikat umelecké spolky a Casopisy pridruzené k temto
spolkim zamérené na soucasné umeéni. (Napfriklad Spolek vytvarnych umélcd Manes a jeho Casopis
Volné sméry). Tyto spolky zacali poradat vystavy svych ¢lent (at uz samostatné ¢i spolecné) ve
vystavnich pavilonech, které si samy postavily.

* Teprve vznik galerii secesnich spolku* muze byt povaZovan za zrod galerii ,,aktualniho uméni”, tak
jak je zname dnes. Napriklad Pavilon secese od Josefa Maria Olbricha ve Vidni nebo u nas Kotéruv
Vystavni pavilon SVU Manes (bohuzel zbofen roku 1917).

* Od roku 1851 existuji ve svéte (pocCatek v Londyné) velké svetove vystavy; moderni projekt, ktery
mel poukazovat na to nejmoderngjsi ve viech odvetvich. Na vystavach se casto snoubil primysl s
inZenyrstvim a designem. Nejznamejsim rezultatem téchto vystav je napriklad francouzsky pavilon z
vystavy konané roku 1889 — Eiffelova veéz.

* V roce 1891 se na prazském Vystavisti otevira 1. Jubilejni vystava, kterd navazuje na 1. prumyslovou
vystavu konanou pred sto lety (1791) v Klementinu. Vystava obsahovala nejen aktualni pridmyslové
vydobytky, ale napfiklad i tehdejsi keramiku, sklo a uzité uméni. Centrem této vystavy se stal,
dodnes stojici, secesni Primyslovy palac architektl Bedricha Miinzbergera a Antonina Wiehla.
Nasledné se v tomto prostoru konaly vyznamné vystavy poukazujici na soucasnou architekturu,
prumysl ¢i Narodopisna vystava zamérena na lidovou kulturu.

*secesni spolky byly obvykle skupiny umélct, casto mladych studentd, ktefi opustili akademické a univerzitni vzdélani,
jelikoz ho povazovali za pfilis konzervativni a zpatecnické. Tyto spolky u nas daly vznik nazvu stylu Secese.



Jan Kotéra. Pavilon SVU Manes. (1902-1917)

Pavilon SVU Manes navrhl Jan Kotéra pro prilezitost
vystavy Augusta Rodina v Praze roku 1902.

[ POHLED DO VELKEHO SALU

Pavilon nasledné slouzil pro potfeby SVU Manes.

Ak RODINGNVA SAVSTAVA v PEAZS
Probihaly v ném prvni velké zahraniCni vystavy jako
napriklad i vystava Edvarda Muncha.

Jednalo se o prvni velké vystavy zahranic¢nich umélct u nas
v Cechach a zaroven prvni organizované vystavy umélc(
mimo spolky a vyro¢ni soutéze.

Dalo by se tvrdit, Zze se jednalo o prvni kuratorské pociny u
nas. Ackoliv za nimi nestal jeden znalec v pozici kuratora,
ale mnozZstvi nadsenych mladych umélcl ze spolku.




Institucionalizace moderniho umeni

* V roce 1929 vzniklo v Americe MOMA — Museum of modern art. Muzeum bylo
zalozeno diky neudstupnosti tri zen, které byly pozdeji prezdivany jako ,odvazné
damy“ — Abby Aldrich Rockeffelerova, Lillie S. Blissova a Cornelius J. Sullivanova.

» Reditelem muzea se stal Alfred Barr, ktery poridil obrovskou sbirku moderniho umeéni
(napriklad i Van Gogha) — timto krokem bylo moderni umeéni v USA
institucionalizovano a stalo se trzni komoditou. Z velké casti k tomu také prispél kritik
umeéni a teoretik Clement Greenberg, ktery byl povazovan za kapacitu jak v oblasti
kritiky, tak v oblasti uméleckého konzultanta Ci predvybéru dél do aukci apod.

* Proti postavé Clementa Greenberga, ale i proti selektivnhim institucim, které prisné
vybiraly pouze uméni konvenujici jejich pozadavkum (formalisticka doktrina), se
strhla velka vilna kritiky. Tato vilna kritiky pochazela zejména z rad novych
avantgardistl, usilujicich o zruSeni autonomie umeéni, respektive usiluji o to, aby
zivotni umeni bylo integrovano do zivotni praxe (umeéeni od cca 60. let).
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e Tato kritika instituci (at uz instituce ,uméni“, galerii nebo prednich uznavanych
osobnosti) vrcholi v 60. letech akcemi a happeningy, které kritizuji stavajici instituce.
Tato doba je vznikem ,nekomoditniho” a neobchodovatelného uméni — akéni umeéni,
situacionisticka internacionala, fluxus. apod.



Vznik novych typu galerii

* V 60. letech se zastupci novych avantgard vymezovali vuci formalistické doktriné specificnosti uméleckého
média a prichazeli s ruznymi inter- a multi-medialnimi pFistupy.

* Institucionalni kritika pochazela jak z fad umelcu tak z fad nékterych teoretikl; takovymi pociny jsou
napriklad vystava Le vide (Prdzdnota) Yvese Kleina, ktera se uskutecnila v galerii Iris Clert v PariZi v roce 1958.




Vznik novych typu galerii

* nebo Armanova reakce — Le Plein (PIno) z roku 1960. Galerie byla nacpana

vecmi tak, ze nebylo mozné vejit dovnitr.
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Obe instalace predznamenavaly
roménu umeleckého dila v
omoditu. Poukazuji na to, ze
konvence muzejni prezentace se
priblizuji tém v  nakupnich
strediscich (vitrina a vykladni
skrin).

Proto je treba chapat je ve
vztahu k vzniku  masové
spolecnosti.



Vznik novych typu galerii

* 60. letech vedle vystavnich kunsthalle (vétSinou pozustalych po uméleckych spolcich),
sbirkotvornych narodnich instituci (narodni a statni galerie typu —muzeum), soukromyc
instituci (MOMA) a soukromych prodejnich instituci vznikly nezavislé galerie (galerie pfi
neziskovych institucich Ci organizacich) ¢i vystavy v alternativnich prostorech.

* Ve stejné dobe dochazi k splyvani umeni s filozofii v navaznosti na Theodora Adorna,
vyzlnamneho predstavitele frankfurtské sSkoly. Projevuje se napriklad v tvorbé novych
realistU.

 Theodor Adorno: ,,Definice uméni je vZzdy predznamenana tim, ¢im uméni kdysi bylo, je vsak
legitimni jen diky tomu, ¢im se uméni stalo, otevieno vuci tomu, ¢im se stdat chce a Cim se
snad stdt maze.” Neni tedy neova<kIé, kdyz se napfriklad jisty kultovni vytvor v prabéhu let
zacne povazovat za umeni a naopak to, co kdysi uménim bylo, jim jiz neni. Tradice je zkratka
dana IEospodé‘r’sk\'(mi a spolecenskymi strukturami a spolu s nimi se méni. Mohlo by se
zdat, ze v soucasné dobé, kdy se umeéni nachazi v situaci, ze se z ného zacala déelat zabava,
ztratilo svoji tradici. Pokud se jedna o zminénou predstavu umeni jakozto zabavy, ta v
zadném pripadée prijatelna neni. Cim vice totiz clovék umeéni rozumi, tim spise chape, ze
umeélecka dila nejsou zabavou a zdrojem pozitku. Tohoto momentu lze presto jejich
prostrednictvim dosahnout. Nikoli vsak jejich konzumaci, ale tim, ze se v nich vnimatel
rozplyne, ¢imz se osvobodi od bézného zivota. Umeni mu tedy v tomto ohledu muze
nabidnout jakousi slast. Pokud se vSak umeni snazi vyhovet socialnim potrebam, stava se
provozem. Moderni umeélecka dila vsak maji naopak klast otazku, k cemu a ¢im vubec jsou.
Bohuzel se ale ¢asto prizpUsobuji panujicim pomérim a slouzi pouze jako hodnoty vystavni.



Dnesni typy galerii:
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2.1. Vznik soucasneho
kuratora a jeho role



/rozeni soucasného kuratora

Slovo kurator je odvozeno z latinskeho slova curator = opatrovnik nebo spravce. Tento pojem drive oznacoval spise
jakéhosi kustoda s rozSifenym polem pUsobnosti (jeho povinnosti ho pasovaly napriklad i do role archivare Ci
muzeologa).

V 70. letech, ktera s sebou prinesla vSeobecnou medializaci spolecnosti, se dosud nevidané moznosti kvalitni mas-
medialni vizualizace (zejména televize) zasadné podepsaly na dosavadnim umeéleckém provozu.

Instituce, které se dosud venovaly vyhradné sbirkam (napfiklad nase NG) se najednou citily povinny nabizet aktualni
vystavy a prezentace souc¢asného umeni.

Internet a mobil prispely k dalsimu zjednoduseni globalni komunikace -> speni k soudobému tocicimu se galerijnimu
provozu; tzn.: ¢im vice divaku, tim vice publicity, ¢im vice publicity tim vice pFiznivcu a sponzorskych daru.

Mnozi historici uméni rozpoznali trzni potencidl hned v pocatku a vstoupili na nové pole plsobnosti (kuratorské vystavy).
Arnold Bode s Wernerem Haftmannem roku 1955 zakladaji Kasselské Documenta.

Novi adepti kurdtorstvi pochazeli ze vSeh smérti humanitnich studii. V roce 2007 se kuratorem mohl stat kdokoliv, kdo
mel ,zajem o umeéni a organizacni talent” (z vyhledavace jobs.cz). V té dobé se mezi poZadavky nenachazelo
kunsthistorické vzdélani -> (potencialni rozsireni zajmu umelct o mnoheée dalsi obory?)

Jesté v mezivaleCnych letech byly vystavy souCasneho umeéni provadeny vyhradné v soukromych (Casto prodejnich)
Ealeril'ch nebo ve vystavnich prostorach spolkd. Tyto vystavy vSak mély malokdy tématicky nebo obsahovy charakter. Byly

ud’ monografické nebo se jednalo o masové prehlidky ,vSeho nového® Organizatofi takovychto vystav byli bud
obchodnici s uménim nebo funkcionafi spolku.

V druhe pol. 20. stoleti nastal vystavni boom. Normativnim stavem muzei se stava: celorocCni program vystav s veskerym
prislusenstvim (katalog, pravodce, doprovodné prednasky, koncerty, literarni Cteni, diskuze, nabidky pro dichodce a
mladez, VIP programy, sponzorské programy, apod.) presto vSak s velmi omezenymi finanénimi prostredky.

Kulturni provoz je ¢im dal vice tlacen do populistickych projektt a z kurdtor( se Casto stavaji i managefi, jejichZ prvni
starosti je fundraising a marketing.



D

OCUMENTA

Nazev ,documenta” je odvozen z mnoiného Cisla latinského vyrazu pro doklad, dikaz,
dokument. Jeji zakladatel Arnold Bode se snazil dostat némecke umeni z izolace a
konfrontovat je se svétovymi trendy v umeéni.

Documenta se kona jednou z 5 let v némeckém meéstée Kassel.

Bode chtél do Némecka pfivézt zpét avantgardu (ktera vymizela s nastupem Hitlera k moci;
vSechno moderni uméni povazovano za ,,zvrhlé“). Inspiroval se Armory Show v NY (1913)

Vyuzil budovy Muzeum Fridericanum, ktera za valky 1943 vyhorela.
Bode chtél vyvinout genealogii moderniho umeéni.

O 11 let pozdéji porada Harald Szeemann, Svycarsky kurator, umélec a historik uméni, reditel
Kunsthalle v Bernu prvni Velkovystavu (1966). Harald Szeemann byl revolucionarsky kurator,
da se povazovat za jednoho z prvnich ,kritickych kuratort®. Ackoliv Kunsthalle v Bernu nebyla
velka instituce, byla diky Szeemannovi velmi vyhledavana — kazdy mesic nova vystava
soucasného umeéni. Roku 1972 se Harald Szeeman ujal kuratorovani Documenty 5 a nazval ji:
Zkoumani skutecCnosti — dnesni obrazové sveéty. Na této vystavé byly poprvé ve velkém
i:r?stitucionélné predstaveni umélci happeningl, videnského akcionismu, akéniho uméni a
uxusu.

Documenta X byla prvni z ,kritickych dokument” — Samotny vybér Art Directort se stal
prostorem pro kritiku stereotypld. Documenta X byla prvni Documentou, kterou fidila Zzena —
Cathrine David. Naslednou dokumentu zase fridil prvni neevropsky reditel Documenta —
Okwui Enwezor.



VISUS Film




BENATSKE BIENALE UMEN/

Historicky prvni Bienale se konalo roku 1885, predchazely mu jednani a zasedani
mistniho parlamentu, hlavni zasluhu lze pricist starostovi Riccardovi Selvaticovi.
Bienale v roce 1895 vzdalo hold 25. vyroci snatku krale Umberta a kralovny
Markéty Savojskych. Vystava soucCasného umeéni méla reprezentovat
nejvznesenéjsi aktivity moderniho ducha.

Bienale je vyznamnou kulturni udalosti. Je otazkou prestize, zajimavé a dustojné
reprezentovat zemi, i’ejl' zvlastnosti, tak vyznamné individuality. V nékterych
zemich, napr. v Anglii, prebira zodpovednost dokonce parlament. Soucasna
podoba Biennale di Venezia zastresuje 30 stalych narodnich pavilond, které jsou
zakomponovany do parku Giardini. Zemeé, které nedisponuji stalym pavilonem se
prezentuji v sezonnich pavilonech, které jsou situovany v lokalité Arsenalu.

Biennale di Venezia (Benatské bienale) je prestizni mezioborova prehlidka
soucasneho vytvarného umeni poradana v kazdém lichem roce v
italskych Benatkach.

Téma posledniho bienale: kuratora Ralpha Rugoffa May You Live in Interesting
Times

Odkaz na dokument CT art: https://www.ceskatelevize.cz/porady/10123096165-
artmix/219562229000006-benatske-bienale-2019



https://www.ceskatelevize.cz/porady/10123096165-artmix/219562229000006-benatske-bienale-2019

Vztah umelce a kuratora

* \V soucasné dobeé problematicky.

|l(

e Kurator se cCasto situuje do role ,, programatora uméleckych déel”“ nebo

producenta.
e Je rozdil mezi kuratorem na volné noze a institucionalnim kuratorem.

e Autonomie uméni se posouva od dovednosti (skills) k umélecké praxi
(practice) — posun k bioformalismu -> Boris Groys.
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Puvod a promeny umeleckeé kritiky

« 7 reckého ,krinerein — posuzovat, zvolit, rozliSovat, zkoumat, tridit, soudem rozhodnout.

* Kritika pramenu — zkoumani pravosti, Kantova kritika — zkoumani principu a predpokladd,
Foucaultova kritika — zkoumani vlastnich méritek, vzorcu a norem.

* Kritika je zakladem déjin uméni.
e Uz archaické kultury se domnivaly, ze svéet vznikl ,usporadanim chaosu®.
 Kritika je nastrojem pro razeni jevt do kategorii -> ¢emu rozumime toho se nebojime.

* Kritika spolecenskych a politickych udalosti uz v dobé osvicenstvi -> doba vzniku spolkld a
kulturnich instituci -> modernisticka predstava, ze cilem debat a kritik je progres a promena
spolecnosti v duchu racionalizace -> vymyceni vSseho symbolického.

e S nastupem masoveé kultury — instantni soudy z rfad verejnosti
e S nastupem postmoderny a poststrukturalismu — pluralitni pohled na pravdu — kritika kritiky.

« Zijeme v dobé myt( a obscese interaktivity — fada strategii se ndm snaZi sugerovat dojem
mozné zpéetné vazby. Konzument nahrazuje drivéjsi roli odbornika.

e Drive kritik kritizoval podle aktualnich ,kritérii“ s nastupem postmoderniho pristupu meél
kritizovat vlastni prostredky kritiky — vzdaleni se od uméni.

 SouCasné obroda umeélecké kritiky — kritika si hleda téma stejné jako umeéni. Stavi ne
heterochronicité.

V soucasné dobé kritika spisSe pribalovou informaci ¢i navodem / editaci.



Historické milniky umeéleckeé kritiky

e Charles Baudelaire — psal o svych soucasnicich.
* Denis Diderot — kritik Salénu. Kniha O Uméni.
* Michel Foucault — What is Critique?

* Po druhé svetové valce presun centra umélecké kritiky do USA — Clement
Greenberg.

* 1962 Casopis Art Forum

* 1976 OCTOBER (zakladatelka Rosalind Krauss). Prvni rigorézni podoba Casopisu o
umeni.

eV (V?echéchv kritika aZz se zaloZzenim Spolku vytvagnych umeélct Manes a Casopisu
Volné smery, kam publikovali zejmeéna F. X. Salda, Emil Filla, Milos Jiranek,
Bohumil Kubista a dalsi. Dnes zejména v internetovém prostredi — artalk.

e www.artalk.cz



http://www.artalk.cz/

